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,Partituren der Erinnerung. Der Holocaust in
der Musik" ist der erste Band einer vom Wiener
Wiesenthal Institut fir Holocaust-Studien (VWI)
herausgegebenen Reihe. Vorausgegangen war
ein 2011 abgehaltenes Symposium, das in Ko-
operation des VWI mit dem Institut fur Analyse,
Theorie und Geschichte der Musik (Universitat
fur Musik und Darstellende Kunst, Wien) veran-
staltet wurde. Zentral waren Fragen, in welcher
Form der Holocaust und die Erinnerung an die
Shoah Eingang in zeitgentssische Kompositio-
nen fanden und wieweit der Holocaust die Aus-
einandersetzung um musikédsthetische Themen
beeinflusste. Musik sollte also sowohl in ihrer
verschriftlichen Form als Kompositionen als auch
in deren Interpretation als ,Medium der Erinne-
rung, Auseinandersetzung und Aufarbeitung”
(S. 7) thematisiert und als Teil der kulturwis-
senschaftlichen Gedachtnisforschung analysiert
werden. Etwas missverstindlich mutet vielleicht
der Titel des Sammelbandes ,Partituren der Er-
innerung" an, zumal die Musikhistorikerin Melanie
Unseld unter genau diesem 2010 einen Bei-
trag Uber die Musikkultur des 18. Jahrhunderts
publizierte (vgl. ,Partituren der Erinnerung®, in:
Einblicke 51, 2010). Dennoch hat der Titel als
Metapher seine Glltigkeit. Die Umsetzung der
Erinnerungs- und Gedéachtnisforschung in einem
kulturwissenschaftlichen Sinne, aber auch Fragen
nach einer ,musikalischen Vergangenheitsbewal-
tigung® scheinen hingegen nur eingeschrankt
umgesetzt, Begriffe wie ,Erinnerungsorte” auch
bisweilen félschlich eingesetzt.

Der von Béla Rasky und Verena Pawlowsky
herausgegebene Band gliedert sich in funf Ab-
schnitte: Tradition und Strange: Eine Ubersicht;
Pathos der Auseinandersetzung: Fallstudien bis
1960 |; Verklingende Erinnerung: Holocaust-
Rezeption nach 1960 |; Erinnerungsmotive: Ho-
locaust-Rezeption nach 1960 Il; Die Musik des
Holocaust und ihre Vermittlung. Die Herausge-
ber_innen intendierten allerdings vier Hauptteile
(S. 8f), der Teil ,[Fallstudien bis 1960 II* scheint
zudem dem Lektorat zum Opfer gefallen zu sein.

Einleitend setzt sich Tina Frihauf mit ,Ji-
discher Musik" und dem Holocaust in der ost-/
westdeutschen  Musikwissenschaft  auseinan-
der, Jeroen van Gessel widmet seinen Beitrag
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Holocaust-Kompositionen beziehungsweise Fra-
gen nach imagined victims sowie virtual Jewish-
ness und Anna G. Piotrowska versucht den Bezug
zwischen dem Musizieren in Auschwitz und der
Musiktradition des 19. Jahrhunderts herzustellen,
bleibt aber in der Bedeutung von Musik fir Haft-
linge und Musiker_innen verhaftet.

Den Fallstudien bis 1960 sind ganz unter-
schiedliche inhaltliche und theoretische Zugénge
zugeordnet, von denen nicht alle optimal gelun-
gen erscheinen. Wéhrend Friederike Gremliza die
Bedeutung des Musikalischen fur die Poetik des
Postmemory in Claude Lanzmanns Film ,Shoah"
und in Thane Rosenbaums Roman ,The Golems
of Gotham* untersucht, wagt Kerstin Sicking den
Zugang zur Musik als Erinnerungsmedium mittels
kulturwissenschaftlicher ~ Gedachtnisforschung.
Die Auswahl und Analyse der von ihr gewéahlten
Zeitungsartikel sowie Rezensionen bleibt offen
und &8sst bedauerlicherweise die politischen Hin-
tergrinde ihrer Entstehungszeiten auBer Acht.
Inesa Dvuzhilnaya schreibt Uber Komponisten
der friheren Sowjetunion. Katrin Gerlach widmet
ihren Beitrag deutschen Oratorien und Kantaten
nach 1945 als Beitrag zur ,Vergangenheitsbe-
waltigung'. Herausstechend sind die beiden
Beitrdge von Sophie Fetthauer Uber zwei Lieder-
blicher des DP-Camps Bergen-Belsen und jener
von Julia Hinterberger Uber die Rezeption von
Kindergedichten aus Theresienstadt. Der Beitrag
von Jiri ViyslouZil Uber judische Komponisten aus
den béhmischen Landern geht leider nicht Gber
eine deskriptive Aufzahlung hinaus.

Holocaust Rezeption nach 1960 | versam-
melt Beitrage von Matthias Kontarsky, Beate
Kutschke, Rachel Kollender und Véra VyslouZil
zu den Komponisten Karl Amadeus Hartmann,
Paul Dessau und Frederic Rzewski sowie zu drei
Kategorien von Liedern, die nach dem Holocaust
in Israel gesungen wurden, und Volksliedern
der Roma in Méahren. Unter Holocaust Rezep-
tion nach 1960 Il widmet Florian Scheding sei-
nen Beitrag Istvan Anhalts ,Traces®, Golan Gur
schreibt Uber Chaya Czernowins ,Pnima ...ins
Innere”, Heike Frey Uber Alex Nowitz' ,Die Best-
mannoper®. Drei weitere Beitrage von Maryann
McLoughlin, Sabine Feisst und Sonja Neumann
haben den Erinnerungsdiskurs von Musik und
Holocaust im Blickfeld. Letzterer hatte besser
zum funften und letzten Teil gepasst, der sich
abschlieBend mit zwei Beitrdgen von Stefan
Schmidl und Johannes Hofinger der Filmmusik
widmet. Yvonne Schirmann-Zehetner analysiert
last, but not least Versdumnisse und Stigmata in
der der Veroffentlichung von Werken verfolgter
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Komponisten in der Vermittiung der ,Musik des
Holocaust'.

Wiahrend die Herausgeber_innen den ersten
Hohepunkt der Thematisierung des Holocausts
bereits in den 1950er und 1960er Jahren ver-
orten, kann nicht dariiber hinweggesehen wer-
den, dass die aktive Forschung zu den Themen
Musik und Holocaust erst in den 1990er Jahren
einsetzte. Personelle Kontinuitdten an den mu-
sikwissenschaftlichen Forschungsinstituten lie-
Ben zunachst vor allem die ,Opferforschung* zu,
die Auseinandersetzung mit den ,Tater_innen'
erfolgte bislang nur vereinzelt und muss Teil der
weiteren Forschungen sein. Alles in allem ist der
Band ein wichtiger Schritt in der Beschéftigung
mit Musik und dem Holocaust, wenn auch einzel-
ne Beitrage eher deskriptive Bestandsaufnahmen
sind und sich weniger den Erinnerungspolitiken
widmen. Als besonderes Asset kénnen Teile des
kunstlerischen Begleitprogramms der vorange-
gangenen Konferenz unter ,Partituren der Erin-
nerung* auf Youtube nachgehdrt werden.

Linz Regina Thumser-Wohs
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